
ГУМАНИТАРНЫЕ НАУКИ. Филологические науки                                                                                            № 4(80) 

 

65 

УДК 821.111                                                                                                   DOI 10.52928/2070-1608-2026-80-4-65-69 

 

ФУНКЦИИ ЗАМКОВОГО ПРОСТРАНСТВА В АНГЛИЙСКОЙ ЛИТЕРАТУРНОЙ  

ТРАДИЦИИ ПОСЛЕДНЕЙ ТРЕТИ XVIII В. – ПЕРВОЙ ТРЕТИ XIX В. 

 

Ю.Д. ШАБУНЯ 

(Полоцкий государственный университет имени Евфросинии Полоцкой) 

e-mail: y.shabunya@psu.by 

 

В статье рассматриваются функции замкового пространства и их специфика в английском готическом 

романе последней трети XVIII в. – первой трети XIX в. Обосновывается, что замок является формально-содер-

жательной категорией текста, представляющей собой полифункциональную модель художественного мира 

произведения. Характеризуются основополагающие функции замкового строения: историко-генеалогическая, 

сюжетообразующая, жанровая, темпоральная, психологическая, мифопоэтическая, семиотическая, метафо-

рическая, эстетическая, идеологическая, аксиологическая и рецептивная. Уделяется внимание специфическим 

функциям замка, отражающим трансформацию образного поля «замок» (деконструктивная, экзистенциальная 

и фатальная). Утверждается, что функциональный инвариант замка позволяет сближать его с другими архи-

тектурными строениями (аббатствами, монастырями, церквями, домами и др.), которые выполняют сходные 

задачи в художественном произведении.  
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Введение. В английской литературной традиции последней трети XVIII в. – первой трети XIX в. замковый 

хронотоп характеризуется пространственной замкнутостью и временной многослойностью. Замок организует ху-

дожественное время, поскольку в пределах хронотопа происходит соединение настоящего и прошлого. Функции 

замкового пространства отражают специфику его трансформации в диахронии. Посредством функционального 

анализа замкового строения становится возможным выявление его роли в формировании сюжета, жанровой спе-

цифики и системы образов.  

Теоретическую основу исследования составляет понятие хронотопа М.М. Бахтина, который рассматри-

вает пространство и время как формально-содержательные категории художественного текста, определяющие 

специфику жанра [1, с. 235]. Применительно к готическому роману теория М.М. Бахтина получила развитие  

в научных трудах Г.В. Заломкиной, определяющей замок как ядро готического хронотопа, которое характеризу-

ется замкнутостью, концентрацией исторического времени и взаимодействием различных временных пластов [2, с. 6]. 

Такой подход позволяет выйти за пределы восприятия замка как архитектурного объекта и интерпретировать его 

как художественный образ. Огромный вклад в изучение готического хронотопа внесли зарубежные исследова-

тели К. Болдик [3], Т. Бриджмен [4], Е. Гомел [5], Д. Пантер [6]. Основное внимание исследователей уделяется 

роли замкового хронотопа в формировании эстетики готического романа, в то время как обоснование функций 

замка оставляется ими без внимания. В отечественном и российском литературоведении готический хронотоп 

рассматривается преимущественно в контексте поэтики отдельных произведений [7–11]. 

Актуальность настоящего исследования определяется интересом современного литературоведения к хроно-

топу произведения, а также недостаточной разработанностью проблемы функционирования замкового простран-

ства в английской литературе последней трети XVIII в. – первой трети XIX в. Научная новизна данного исследова-

ния заключается в выделении функциональных особенностей замкового пространства и выявлении взаимосвязей 

между ними. Объектом исследования выступает замковое пространство в английской литературе последней трети 

XVIII в. – первой трети XIX в. Предметом исследования будут основополагающие и специфические функции замка, 

их характеристика, закономерности реализации и трансформации в художественных произведениях указанного пе-

риода. Цель исследования заключается в выявлении, описании и классификации функций замкового пространства. 

Замок в английской литературе рассматривается как системообразующий центр, вокруг которого органи-

зуется совокупность пространственных, предметных и символических элементов [12, с. 70]. Важным компонен-

том анализа является учет хронотопической специфики замка. Пространственная замкнутость, изоляция и лаби-

ринтообразность сочетаются с временной организацией, для которой характерны ретроспективность, прерыви-

стость и наложение различных временных пластов. В этой связи замок необходимо рассматривать в контексте 

жанровой традиции, поскольку он выполняет роль устойчивого топоса, благодаря которому реализуется воспро-

изведение жанровых признаков готического романа. Трансформация образа замка в первой трети XIX в. предпо-

лагает анализ как инвариантных, так и вариативных характеристик замка. Выделение ряда функций и их систе-

матизация позволяет перейти от описательного уровня к интерпретационному пониманию замка как формально-

содержательной категории текста. 

Основная часть. Рассмотрение функций замкового пространства позволяет установить общие закономер-

ности его функционирования в художественном произведении и выявить особенности в каждом произведении. 

Таким образом, целесообразно выделить две группы функций: основополагающие, которые прослеживаются  

в большинстве произведений исследуемого периода, и специфические, отражающие особые характеристики 

mailto:y.shabunya@psu.by


2026                                                   ВЕСТНИК ПОЛОЦКОГО ГОСУДАРСТВЕННОГО УНИВЕРСИТЕТА. Серия А 

 

66 

строения в отдельном художественном произведении. Выявление основополагающих и специфических функций 

замка позволяет рассматривать данное пространство не как архитектурный объект, а как модель художествен-

ного пространства. Модель обладает набором устойчивых характеристик и признаков – возможность прожива-

ния, замкнутость, иерархичность, лиминальность, символическая нагруженность, темпоральная многослойность. 

Именно функциональный инвариант, а не архитектура, является основанием для сближения замка с различными 

пространствами, такими как аббатства, монастыри, церкви или дома. Совпадение ключевых функций (историко-

генеалогическая, сюжетообразующая, жанровая, психологическая и др.) обеспечивает существование структур-

ных аналогов в рамках единого образного поля как вариативных замку архитектурных топосов, которые выпол-

няют сходные задачи в художественном произведении. 

Одной из основополагающих функций замка является историко-генеалогическая, специфика которой за-

ключается в том, что замок является носителем родовой памяти, т.е. пространством и «сценой» [13, p. 7], отра-

жающей генеалогию рода, семейные легенды, проклятия и предания. Данная функция проявляется в ряде готи-

ческих романов, впервые представлена в романе Х. Уолпола (Horace Walpole, 1717–1797) «Замок Отранто» (The 

Castle of Otranto, 1764). Замок связан с семейным проклятием рода Манфреда, а вещные детали здания, такие как 

портреты, перстень, доспехи, гробницы, функционируют как материальные доказательства прошлого. Х. Уолпол 

формулирует связь замка с родом, т.к. гигантский шлем, падающий на Конрада, является доказательством влия-

ния прошлого на судьбу семьи. В «Старом английском бароне» (The Old English Baron, 1777) К. Рив (Clara 

Reeve, 1729–1807) замок является местом, где происходит восстановление справедливости, что отражает интерес 

к правосудию и беспристрастности: «…чтобы преступник вернул право собственности и имущество, полученные 

столь несправедливым и жестоким путем, законному наследнику, которого он должен признать таковым в при-

сутствии соответствующих свидетелей»1. В данном случае прослеживается символизм замка, который заключа-

ется в раскрытии тайны прошлого и восстановлении законных прав на владение им. 

Замок выполняет также сюжетообразующую функцию, т.к. организует сюжет произведения, в котором 

воплощаются ключевые мотивы, например, заточения, преследования, тайны. Данная функция проявляется в го-

тическом романе, где замок является основным художественным пространством. В «Удольфских тайнах» (The 

Mysteries of Udolpho, 1794) А. Радклиф (Ann Radcliffe, 1764–1823) главная героиня перемещается по различным 

замкам, где каждая новая локация – комната, подземелье, коридор или башня участвует в движении сюжета. По-

добную функцию выполняют множественные пространства в романе Ч.Р. Мэтьюрина (Charles Robert Maturin, 

1780–1824) «Мельмот Скиталец» (Melmoth the Wanderer, 1820), где различные топосы (от дома до монастыря) 

влияют на сюжетную линию произведения. 

Сюжетообразующая функция замкового пространства связана с жанровой спецификой замка, который за-

крепляется как инвариант готического романа. Обязательные элементы строения (подземелья, лестницы, башни, 

тайные ходы и коридоры) становятся устойчивыми жанровыми характеристиками, которые обеспечивают узна-

ваемость художественных текстов. Специфика жанровой функции важна для понимания механизмов воспроиз-

ведения устойчивой модели готического топоса в литературе первой трети XIX в. В рамках данной функции уни-

кальность замка не рассматривается, т.к. он характеризуется типизированным набором пространственных и вещ-

ных деталей, способствующих узнаванию жанра произведения. Например, в творчестве С. Уилкинсон (Sarah 

Wilkinson, 1779–1831) отчетливо проявляется данная функция, где замковое пространство воспроизводится авто-

ром по «схеме», ориентированной не на концептуальное развитие образа, а на его воспроизведение. Благодаря 

жанровой функции замок выступает механизмом узнавания жанра. Данная функция определяет границы жанра 

готического романа, а также обеспечивает воспроизводимость его специфических черт. 

Хронотоп представляет собой отношения пространственных и временных координат в произведении [1, 

с. 234]. По мнению М.М. Бахтина, время в хронотопе является главенствующим компонентом [1, с. 235], соот-

ветственно, временные особенности, которыми характеризуется замковое строение, приобретают основополага-

ющее значение. Время внутри замкового хронотопа может быть трех видов: обыденно-бытовое, циклическое, 

время-мгновение, биографическое [1, с. 235]. Темпоральная функция замкового пространства связана со здания 

концентрировать и «консервировать» [15, с. 21] прошлое, что создает эффект многослойности. В новелле 

В. Скотта (Walter Scott, 1771–1832) «Зеркало тетушки Маргарет» (My Aunt Margaret's Mirror, 1828) пространство, 

которое репрезентирует замковый тип, функционирует как связующее звено между прошлым и настоящим, где 

ретроспекция реализуется через сверхъестественные видения «картин» прошлого. 

Во многих произведениях готической литературы замковое строение представляет собой психологический 

лабиринт, где главные герои сталкиваются с внутренними противоречиями и конфликтами, страхами, пережива-

ниями, страстями. В романе М.Г. Льиса (Matthew Gregory Lewis, 1775–1818) «Монах» (The Monk, 1796) замкну-

тость церкви капуцинов коррелирует с подавленными желаниями и моральной деградацией главного героя.  

В произведении У. Бекфорда (William Thomas Beckford, 1760–1844) «Ватек» (Vathek, 1782) психологическая 

функция хронотопа является первостепенной, т.к. каждый из пяти дворцов чувств халифа Ватека соотносится  

с его желаниями и страстями. 

 
1 «that the criminal make restitution of the title and estate, obtained with so much injustice and cruelty, to the lawful heir, whom he 

shall acknowledge such before proper witnesses» [14, p. 134]. 
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В отличие от психологической функции, мифопоэтическая функция замкового строения апеллирует к кол-

лективному бессознательному и архетипам. Мифопоэтическая функция замка в английской литературе указан-

ного периода заключается в том, что данное строение можно рассматривать через призму архетипа дома. В готи-

ческой традиции замок является гипертрофированным по значению и использованию вариантом дома, поскольку 

сохраняет его базовые характеристики – центр семьи и рода. Однако в готическом романе, например, в «Замке 

Отранто» замок представляет собой «искаженный» вариант дома, где проживают люди, но покой заменяется на 

страх, тревогу и ожидание опасности, а родовая память и история приобретают фатальный характер. 

Замок, его характерные черты и элементы образуют знаковую систему. Рассмотрение замка как знаковой 

системы предполагает семиотическая функция. Интерпретируя концепцию Ю. Лотмана [16], каждая архитектурная 

деталь замка обладает символическим значением и замок становится текстом внутри текста. Так, в «Ватеке» двор-

цовые пространства кодируют идеи власти, гордыни, похоти, гнева и др., что подчеркивает семиотическую насы-

щенность текста, т.к. высота дворцов ассоциируется с превосходством, замкнутость – с изоляцией, а сложная си-

стема дворцов – с тайной и сложностями восприятия собственной психики. Вертикальная структура хронотопа про-

изведения соотносится с властью, соответственно, каждый элемент пространства выполняет знаковую функцию. 

Метафорическая функция замка заключается в его способности выступать символом, в котором простран-

ство представляет собой сферу абстрактных смыслов. Замок осмысляется как метафора тюрьмы (социальная  

и психологическая несвобода), сознания и бессознательного (лабиринтообразные коридоры и темные комнаты 

является моделью внутреннего мира человека) границы между мирами (реальным и фантастическим), истории  

и «застывшего» времени. Метафорическая функция замка обеспечивает связь между материальным и абстракт-

ным уровнями художественного текста. В произведениях английской готической прозы рубежа XVIII – XIX вв. 

замок символизирует изоляцию и зависимость физически слабого персонажа, например, в «Удольфских тайнах» 

А. Радклиф, «Убежище» (The Recess; or, A Tale of Other Times, 1783) С. Ли (Sophia Lee, 1750–1824), «Старом ан-

глийском бароне» К. Рив. В «Монахе» М.Г. Льюиса функция метафоризации пространства прослеживается в том, 

что церковь представляет собой метафору морального падения и подавленных страстей, а подземелья и тайные 

ходы воспроизводят глубинные уровни психики человека. У Ч.Р. Мэтьюрина замковое пространство приобретает 

экзистенциально-метафорический характер, поскольку символизирует замкнутость человеческого существова-

ния и невозможности выхода. 

Образ замка связан с эстетическими концепциями XVIII в. – величественное, возвышенное, прекрасное, 

готическое, ужасное, живописное. По мнению Э. Берка, через замок реализуются категории возвышенного  

и ужасного, что в сочетании формирует специфическую эмоциональную атмосферу [17, p. 115]. В романе 

«Удольфские тайны» А. Радклиф пейзажи и архитектура создают эффект возвышенного и живописного, сочета-

ющих два противоположных чувства – страх и восхищение. 

В английской литературной традиции рубежа XVIII–XIX вв. замок является символом феодальной иерар-

хии и деспотизма. Идеологическая функция замка заключается в том, что через его образ становится возможным 

рассмотреть проблему власти, т.к. замок выступает пространственным воплощением социального неравенства, 

узурпации власти и принуждения. Архитектурная замкнутость, изоляция и вертикальная организация (башни – 

символы превосходства, подземелья – символы подавления) моделирует иерархическую структуру, где власть 

сосредоточена в руках одного влиятельного человека. В «Замке Отранто» фигура Манфреда демонстрирует наси-

лие и вседозволенность, т.к. замок становится местом удержания власти и подавления воли других персонажей. 

Аналогичная тенденция прослеживается в «Монахе» М.Г. Льюиса, символизирующем власть церкви как инсти-

тута, основанного на контроле, подавлении, устрашении. 

Через образ замка создается система ценностей, построенная на принципе бинарных оппозиций: добро  

и зло, жизнь и смерть, свет и тьма, законность и узурпация, справедливость и произвол, прошлое и настоящее, 

рациональное и иррациональное. Реализация ценностных оппозиций позволяет говорить об аксиологической 

функции замка, роль которой заключается в «выявлении феномена ценности в функционировании художествен-

ного произведения» [18, с. 22]. Аксиологическая функция замка заключается в том, что он является простран-

ственным воплощением ценностных оппозиций, что определяет интерпретацию происходящих событий в зави-

симости от авторской стратегии. Например, аксиологическая функция представлена в «Ватеке» У. Бекфорда, где 

дворцы, символизирующие чувства Ватека, создают систему ценностных оппозиций, основанных на признаке 

лиминальности: власть – подчинение, изоляция – освобождение, сакральное – демоническое, жизнь – смерть, ро-

довая память – разрушение родового поместья. 

Ценностная и идеологическая насыщенность замка в литературном произведении непосредственно влияет 

на способы его восприятия, что обусловливает рецептивную функцию замкового пространства. Если идеологи-

ческая и аксиологическая функции характеризуют замок с точки зрения смыслов и ценностей, то рецептивная 

функция определяет взаимодействие текста с читателем. В английской литературе замок является устойчивым 

маркером готического жанра. В «Замке Отранто» основные архитектурные элементы – подземелья, большие 

залы, тайные ходы, темные и длинные коридоры – формируют ожидание катастрофы и неизбежного развития 

событий, что влияет на интерпретацию событий. В «Удольфских тайнах» рецептивная функция реализуется че-

рез прием «объясненного сверхъестественного» [19, p. 168] и отложенного раскрытия тайны, т.к. пространствен-

ная неопределенность, изоляция замка и его функционирование как тюрьмы для главной героини формируют 
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саспенс и поддерживают общее напряжение повествования. В то же время в «Нортенгерском аббатстве» 

Дж. Остен иронически переосмысляет и выявляет зависимость читательского ожидания от жанровых стереоти-

пов. Рецептивная функция замка заключается в его способности предвосхищать читательское восприятие. 

Данные функции, присутствующие в той или иной степени в каждом отдельно взятом художественном 

произведении рубежа XVIII–XIX вв., не существуют обособленно и могут характеризовать замковое простран-

ство с разных точек зрения, что указывает на динамичность образа замка. Наряду с основополагающими функ-

циями, закрепленными в готической традиции, выделяются функции, которые отражают индивидуальное автор-

ское видение и трансформацию образного поля «замок», поскольку именно на этом уровне происходит пере-

осмысление образа замка, его деконструкция и жанровая модификация. 

Деконструктивная функция наиболее значимо воплощена в произведениях Дж. Остен (Jane Austen, 1775–

1817) «Нортенгерское аббатство» (Northanger Abbey, 1818) и Т.Л. Пикока (Thomas Love Peacock, 1785–1866) «Аб-

батство кошмаров» (Nightmare Abbey, 1818). В романах данных авторов вариант традиционного готического то-

поса – аббатство, подвергается иронической деконструкции, которая проявляется в том, что художественное про-

странство служит инструментом сатиры и критики готического романа как жанра литературы. У Дж. Остен аб-

батство является продуктом читательского воображения главной героини, сформированным под влиянием готи-

ческой литературы, а у Т.Л. Пикока аббатство представляет собой гиперболизированное пространство готиче-

ского романа. В данных произведениях происходит не только пародия на готический канон в виде особого про-

странства, но и выявление механизмов их функционирования, что позволяет говорить о рефлексивном характере 

художественного пространства. 

Экзистенциальная функция замкового пространства приобретает наиболее значимые черты в «Мельмоте 

Скитальце» Ч.Р. Мэтьюрина. В данном произведении замок утрачивает жанровую обусловленность и приобретает 

черты философского символа из-за репрезентации особых состояний человеческого существования – одиночество, 

отчуждение, обреченность, страх, невозможность выхода за пределы сложившейся ситуации и собственной судьбы. 

Пространственная структура связана со сложной метафизической замкнутостью бытия, а перемещение главного 

героя представляет собой экзистенциальный поиск, в котором отсутствует окончательное разрешение. 

В «Замке Отранто» Х. Уолпола прослеживается специфическая функция замкового пространства, которая 

воплощает роковую предопределенность судьбы. Фатальная функция замка связана с метафорической функцией, 

т.к. замок является метафорой власти прошлого над настоящим. Данная функция отражает ключевую особен-

ность замкового пространства – функционирование замка как механизма реализации судьбы. События прошлого 

предопределяют настоящее и будущее, и архитектура становится инструментом неотвратимого возмездия, где 

герой-антагонист получает наказание за содеянное. 

Заключение. Таким образом, проведенный анализ основополагающих и специфических функций замка 

позволяет утверждать, что замковое пространство в английской литературной традиции последней трети 

XVIII в. – первой трети XIX в. представляет собой сложную и иерархически организованную модель художе-

ственного мира, которая характеризуется полифункциональностью. Данная модель обладает устойчивым структурно-

семиотическим ядром, которое выражено замковым пространством или вариативными формами пространства – 

монастыри, церкви, аббатства, дома и т.д. Выявление и систематизация функций замка в художественном произ-

ведении показывает, что он является не только пространственным фоном и декорацией, но и инструментом смыс-

лообразования, который обеспечивает развитие сюжета по определенной схеме, жанровую идентификацию. Ос-

новополагающие функции замка (историко-генеалогическая, сюжетообразующая, жанровая, семиотическая, пси-

хологическая и др.) закрепляют за ним положение инвариантного готического топоса, тогда как специфические 

функции (деконструктивная, экзистенциальная, фатальная) отражают индивидуально-авторское видение, про-

цессы трансформации образа замка и переосмысления образного поля «замок» в диахроническом аспекте. 

Замок следует интерпретировать как формально-содержательную категорию текста, поскольку через дан-

ный образ происходит синтез пространственных, временных, культурных, исторических и аксиологических ха-

рактеристик художественного произведения. Функциональный анализ замкового строения позволяет выявить 

глубинные закономерности развития английской литературной традиции исследуемого периода. 
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FUNCTIONS OF CASTLE SPACE IN THE ENGLISH LITERARY TRADITION  

OF THE LAST THIRD OF THE 18th CENTURY AND THE FIRST THIRD OF THE 19th CENTURY 

 

J. SHABUNYA 

(Euphrosyne Polotskaya State University of Polotsk) 

 

The article examines the functions of castle space and their specific features in the English Gothic novel of the last 

third of the 18th century and the first third of the 19th century. It argues that the castle is a formal and semantic category of 

the text which represents a multifunctional model of the artistic world of the literary work. The study characterizes the 

fundamental functions of the castle, including the historical-genealogical, plot-forming, generic, temporal, psychological, 

mythopoetic, semiotic, metaphorical, aesthetic, ideological, axiological, and receptive functions. Attention is paid to the 

specific functions of the castle that reflect the transformation of the figurative field “castle” (deconstructive, existential, and 

fatal functions). The article demonstrates that the functional invariant of the castle makes it possible to relate it to other 

architectural structures (abbeys, monasteries, churches, houses, etc.) that perform similar functions within a literary work.  
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